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POETISMUS
JAROSLAVA VRCHLICKEHO

P&t sbirek mezi knihami Jaroslava Vrchlického pre-
chézi z jedné literarné historické prirucky do druhé —
neodvazujeme se, bohuzel, ¥ici: z ruky do ruky &tenaia!
— s utkvélou etiketou lyriky formalistické. V Cele stoji
Stéstim zajikava zpovéd basnikovych manzelskych li-
bének »Dojmy a rozmary«, datovana lety 1874—1879
a vydand r. 1880: od pozadi antickych b4jeslovnych
reliefd z mramoru a modernich lehce nacrtnutych po-
dobizen béasnikl, mezi vdzami plnymi kvétin a brouse-
nymi pohdry vina vrchovaté nalitého se odrdzi v ru-
bensovské souhfe zlata a plefového uzardéni mladistva
a vnadnéd nahota milované Zeny, opévovana bez ustani.
Po 3esti letech r. 1886 zazni jako Zefi pozehnaného a
$fastného lustra 1880—1885 melodick4 »Hudba v dudi,
kterou basnik pfipisuje vdécéné a oddané své zené, vzpo-
minaje v mottu slova Shakespearova o hudbé, jez jest
stravou lasky; pro stfidani forem roménskych a per-
skych mohli bychom nazvati sbirku po goethovsku za-
bado-vychodnim divanem a vzpomenout, 7e také Vrch-
1ick§ poji s hravou a jasnou erotikou vaznou refleksi,
vystupfiovanou ¢éasem az k didaktice. Zakratko, jako
by sam chtél ovériti citat z Coppéea »pour plaisir, pour
rienc, pfedeslany znélce napsané »dfiv nez jsem poli-
bek vzal tvému retu, neZ vykoufil jsem jednu cigare-
tu¢, pFichazi r. 1887 s drobnou kniztickou vtipné vy-
pointovanych rond »Zlaty prach«, vzniklych za tusSeni
a rozpuku jara 1883, jimz se pak po letech dostalo rtz-
norodého rozmnoZeni; v prvni versi jsou to zase jen
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dojmy a rozmary, zrozené lehce z milosti poZehnané
viefiny, kdy letmy pohled do pfirody mél moc inspi-
racéni. Mnoho se zménilo, nez basnik vlastni ¢tyFicitku
r. 1893 oslavil »Moji sonatouc, kde si v fazeni ponékud
mechanicky hudebnim hré sice tradi¢nimi formami, ale
¢asto pod nimi skryvd melancholii a hofké tuSeni bli-
Zici se boufe a rozratu — nezapomenme, ze z téhoz ro-
ku jsou datovdna »Okna v boufi«, a ze jiz pfedchozi
»>Bodla¢i z Parnassuc jest basnéno pod oblohou husté
zataZenou! Virtuosita, s jakou se zde — »nel mezzo del
camin di nostra vita« — basnik pfenasi pfes vaznost zi-
vota, nevyderpdva celou jeho bytost, nybrz jest spiSe
jen pohotovosti navyklych prsti, které si hraji. To se
stupiiuje jedté v posledni formalistické jeho knize, o niZ
pracoval v letech 1899—1904 a kterou vydal dva roky
pfed zhroucenim bytosti: »Fanfdry a kadencec, variuji-
ci hravym tdtvarem rond, viecky oblasti, jichz se dotkl
jak v »Dojmech a rozmarech«, tak »Hu(ibou v dusig,
si ponechaly lehkost a snadnost, naladovou hru a bez-
starostnost dotyku jiZz jenom v podani, kdezto v zivotni
skute¢nosti pod pampeliskami kvetoucimi do slunce a
rozptylujicimi se ve vétru, tvrdne a Sedne nehostinna
pfufa mdloby, resignace, stoicismu — formalista, ktery
na pocatku své drahy tancil, objimal, usmival se, konéi
tuto drahu modlitbou. Jaky paradox, jaké bohatstvi
vyvoje!

Formalismus Jar. Vrchlického v téchto knihéach,
k nimZ se i v celé fadé jinych najdou sourodé dodatky,
se zpravidla pojimava zcela vnéjskové. Minivd se jim
jeho literarné pouéend a bésnicky prfimo nenasytna za-
liba v umélych a u nas nezvyklych forméch lyrickych
pivodu romanského a orientalniho, které cizi romantis-
mus, hlavné pozdni, pfenasel a obnovoval z tradice st¥e-
doveké i renesancni; priklad némeckych opozdénych
goethovell, Platena a Riickerta, i nékterych francouz-
skych Parnassistd, zvl4st¢ Banvilla, byl pro Vrchlic-
kého pfi tom rozhodujici, a snad téz néktefi angli¢ti
mistfi, na pf. Swinburne, posilovali tento sklon Vrch-
lického. Po vzoru téchto uciteld, z nichz mu Francouz
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Banville stdl v této dobé& nejblize, uvadél k ndm Vrch-
licky villonskou baladu a lyrickou ballatu, rondel a
rondeau, sestinu a sicilidnu, rispetti a ritornely a ko-
necné i perské ghazely a s antickymi pfedlohami ni-
kterak nesouvisici disticha, nehledic ani k sonetu, kte-
ry davno p¥ed tim v Cechach zdomacnél, a k tercing
dantovské, jiz dobyl jiz dfive piebasnénim »Bozské ko-
medie« u nas prava domovského.

Tyto dtvary, rdzné dobou svého vzniku i narodnim
ptivodem, maji mnoho spoleéného v zdkladnim svém
principu — jsouf vesmés zaloZeny nejenom na zdsadé
eufonie, dosazené umélymi sestavami rymd, ale zaroven
na zdsadé opakovdni slov, kratkych vét, celych versd,
coz vétsiné skladbam doddva razu refrénovitého. Bylo
by lze mluviti o doplnéni hudebniho karakteru lyriky
principem tane¢nim, kde se urcité postoje a figury stéle
vraceji a kde spontdnni pravidelnost rytmu jest dopltio-
vana umélou konvenci... proti prosté melodické sloze
by tu bylo o kouzlo, o pozitek vic. Ale moino pojimati
jako vlastni kofen této Géinné refrénovitosti tithnuti ly-
riky Jar. Vrchlického k pointé, do niZ rozumovy vtip
vyhrocuje basnicky wtvar, zrozeny z oblasti citové a do-
jmové; pointa nékolikrat opétovand, obméfiovana a tim

odtrzend, se vryva do étenafské pozornosti co nejna-
Féhavéji, nutic celé okoli strofické, aby se k ni soustie-
dilo a kolem ni zhu$fovalo. Tak tyto umélé a mnohdy
vyumélkované ttvary, af pochézeji od Charlesa z Or-
leansu nebo od Villona, od Voitura nebo od Banvilla,
Hafize nebo od DzZelaleddina Rumiho, jsou pro Vrchlic-
kého nééim vice nez pouhym vitanym dukazem, ze do-
vede rychle za sebou méniti rlizné masky a lehce tan-
¢iti v cizim brnéni — jsou sourodym vyrazem jeho oso-
bité poetiky, podle niz lyrika vznika zaroven z citového
zasvéceni ¢innosti intelektualni, z rozmaru i vtipu, z hud—
by v dusi i z pointy shrnujici rozumovou tivahu, z dojmo-
vé hry, okouzleni i z raffinementu vnitin{ kultury; for-
malismus se jevi jako vyraz artismu, ¢ chcete-li estét-
stvi, o jakém nic nevédél pFedchozi bésnicky vyvoj
v Cechach, kdy lyrika v mnejéistsich svych vyrazech
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tihla k Géinné a sporé, struéné a prosté formé pisnové,
vzdélené kazdého zivlu rétorického i dekorativniho.
Formalismus Jar. Vrchlického, jak se projevuje stéle
virtuosnéji a stéle dislednéji od »Dojml a rozmaric,
jest pravym opakem oné bésnické bezprostiednosti, v ja-
é Halek, Neruda, Sladek spatfovali nejvyssi ctnost ly-
rikovu. Mezi prozitkem nékdy pfirodné naivnim, jindy
kulturné vytfibenym a jeho bésnickym vyjadfenim,
stoji zpravidla umélé a umélecké medium. Timto me-
diem jest pravé tradiéné dana forma, kterou basnik sdm
nevytvafi z nétlaku inspirace a v samozfejmé shodé
s obsahem a ndmétem, nybrz jako cosi hotového preji-
méa od historicky danych mistrit — v jejich duchu, v je-
jich slohu, ohlasem jejich béasni Cesky epigon. Jak by
madrigal rytifského srdce muzova okouzleného rusou
Zenskou krasou v refrénové formé& balady s poslanim
zbésnil stary Villon? Jak by do tfi sloh a do dvou rymiu
hravého rondelu zhustil Banville let ptaki, motyli a
vazek, kmit rosy, pohyb oblakd s celou jejich prcha-
vosti v ménivém ramci inspirovaného okamziku? Jak
by stary neb moderni lyrik vlassky uzil ballaty s jeji
dvojici Y;vartetu a decimy k tomu, aby vyjadril zddum-
¢ivou dumu nad zjevy v pfirodé a ve svém Zivoté, jez
miluje proto, Ze jich neuzti vice, a jak by asi vypointo-
val své téma, vyjadiené ve vstupu a zopakované v zé-
véru basné? Jak by troubadour, zabloudivsi do nasi
doby, proplétal v Sesti strofdch sestiny Sestero vra-
cejicich se zvukil a Sestero opakujicich se pfedstav
) Lrése a opojnosti svéta, aby je pak v trojfadkovém
finale jesté jednou shrnul, »na cikddu stejné zbozné zfe
v své dlani — jak na chvostii pavich zainé, pysné duhy
(cely svét mu bati je plna drahokami)«? Anebo posléze,
kterak by persky poeta z rodu sufickych mysliteld va-
rioval v zdduméivém ghazelu touz myslenku, zaroven
rozvijenou i prohlubovanou a neinavné krouzici kolem
tajemstvi a kterak by ji bez umdleni opakoval v redi-
fu — zvratce, spinaje pfi tom celek stile tymz rymem?
Jako v hudbé stavi se tu virtuos na pohled suverenni
do sluzby ciziho mistra, z né¢hoz vylakava nové odstiny
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a nuance a jemuz zaroveil vnucuje cosi ze svého nej-
osobitéjsiho podani.

Tato tradi¢ni a pro ¢eského ¢tenare exoticka béasnicka
forma neni jedinym mediem, jez si Vrchlicky zde za-
sadné stavi mezi svuj prozitek a jeho verSové zpodo-
beni; zda se, Ze jeho pozadavkem jest vibec svétlo,
prochazejici hranolem a pozbyvajici pfi tom procesu
Gtoéné intensity a zranujici Zivotnosti. Velmi Casto jest
to dilo uméni vytvarného, jez piejima tuto zvlastni
funkci v artistickém postupu ¢eského formalisty, ktery
nestoji nahodou v tésné bf)izkosti vytvarnického poko-
leni budovatelii a zdobiteld Narodniho divadla. Postavy
a vyjevy feckého béjeslovi se mu zjevuji, jak je hellen-
sky neb Fimsky sochaf viesal do mramorového reliefu.
Raffael mu pomaha predstaviti si Zenstvi milosiné a
Ribera kiesfanské asketické Zemstvi. Rytiny Diirerovy
se svym kreslitfskym vtipem a humanisticky uéenymi
pointami vabi ho k parafrdzi. Vytvareje versem kraji-
nomalby z doméciho prostiedi, ladi je vyslovné do slo-
hu Ant. Chittusiho, ktery tehdy znamenal obrodu ces-
kého malitstvi. Toto programni umélectvi se ve zvyse-
né mife jevi v okruhu literdrnim, kde knihu za knihou
poroste podet basni o bésnich, o béasnickych genrech
a jejich mistrech, o hiub$im smyslu formy, pro niz se
virtuos rozhodl vyzbrojen velkymi literarnimi znalost-
mi. Nejsou to jen stile se opakujici chvalozpévy na
poesii, jeji véfnost a moc, ani pouhé glosy psané pii
Cetbé domécich i cizich poetli, ani neinavné obméno-
vané podobizny basnikd ve formé znélky neb ronda,
ale ptimo &isla, jez by bylo lze oznaditi jako odborné
technicka: Vrchlicky znovu a znovu oslavuje rym; pise
sestiny k chvale sestiny a jejich péstitelii; skldda rondo
o rondu, ballatu o bailaté, ghazel o ghazelu, rispetto
o rispettu; karakterisuje klasiky ghazelu i ronda s jem-
nym smyslem pro jejich osobité odstiny ve vyrazu
i v ladéni.

Jsme tu 1plné¢ v zajeti ndzoru o uméni pro uméni,
v oblasti samoudelného esteticismu, v okruhu sobéstac-
ué ilusivnosti artistické. Z realné latky, ale zprvu nad
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ni a pozd&ji dokonce misto ni vytvafi umélec, af hu-
debni, af mali¥ a sochaf, af zvlasté basnik za Sfastné
inspirace dojmu a rozmaru a moci umélé hry svét syﬁj,
ktery nezasvécencim jest ilusi, ale pro duchy inspiro-
vané jest pravdivéjsi a zadoucnéjsi nez sama skutec-
nost — tato fikce jest hodna, abychom pro ni zili a vse-
ho jiného zapominali. Jest to nejvyssi vyraz romantic-
kého ilusionismu a zaroven zvlastni ttvar Zivotniho he-
donismu, v némz se basnik tu v&t$im, tu menSim pra-
vem dovoldva antiky a vrcholné renesance. Opojeni
a lehkost jsou nejvyraznéj$i znaky tohoto nazoru. Aby
ses mohl povznésti k preletu ze lhostejné a trapné sku-
teénosti cﬁ) onéch ilusivnich, blazenych konéin, opdjej
se, af vinem, af rozko$i lasky nebo enthusiasmem své
obraznosti a svého citu! Proto stoji v »Dojmech a roz-
marech« po prikladé Baudelairové cely cyklus sonetd
o vind a v »>Hudbé v dufi« se podle vzoru Hafizova
opakuji ghazely o viné, stiidajice se s pfipitky; Ze
v tomto obdobi manzelskych libank, kdy reflekse jesté
nerusi §tésti smyslného roztouZeni, naplnéni, pozitku a
jeho doznivani, neni nouze o basné opojené Zeninou
krasou, odevzdavajici své vdéky mileneckému objeti,
netfeba ani pripominati. Ale tvoje opojeni nebud p#ilis
vasnivé a nebef rovnovahu tvé bytosti, nebotf ilusivni
oblast, kam se mini§ pFenésti a v niz vladne absolutno
krésy, jest vzdusnd a lehka: stiibFité mlhy prosvicené
sluncem, pary v barvach vidma krouzi v tomto svété
okouzleni a rozkoSe, hry a smyslového dobrodruzstvi.

Lyrika Vrchlického jest zasvécena v tomto obdobi
véemu, co 1ét4, co se vznasi, co prcha, co mifi, co se
nakratko, ale tim plnéji rozviji ve vrcholném okamze-
ni, co v zazratné vtefiné proziva celou véénost — ro-
zezpivanym ptadkidm, krouzicim motylim, svétélkujicim
hmyzim, pllzljicim oblaktim, ¢ervankim hasnoucim
v hladiné vodni, zuréicim studdnkam, snéhové véanici
na jate, aviak také vuni, jez zbyla zrdna na podusce
po krésné hlavé Zening, zlatistému pablesku jejich vla-
s, nahé $iji s hasnoucim ruméncem po nihlém objeti,
polibku utrZzenému kradmo a zapomenutému v zapéti
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— nesmrtelnad otazke Villonova o lofiském snéhu se
chvéje na dné téchto motivl, rozptadanych casto ve
formé villonské. Zprva — a to jest Vrchlicky mlad a
dokonale §fasten — odddva se bezstarostné a rozkos-
nicky tomu prchavému blahu, kdezto pozdéji — a tim
se tak podstatné lisi »Moje sonatac od »Dojmi a roz-
martic — ochutnavd melancholii plynouci z této prcha-
vosti a piSe cely cyklus ballat melancholickych, aby
vyznal posléze:

»O divéi hlaviéky ve sije sklonu,

0 Zeny, jez jste vdéki byly vzor,

na Venusi ja myslil, na Madonnu,

na Orfea a velkijch pévcit sbor,

6 plachty, déono zaslé za obzor!

lodi padlé vlnam do objeti!

vojska zavatd v pousf bouri zlou!
mésta ddvno znikld od staleti!

prachu, stiny v lidské nepaméti!

tu srdce se pta s povzdechem: Kde jsou?<

DOV 0L 0N

Pozorné ucho vyslechne vsak jiz v »Hudbé v dusic to-
ninu odli$nou od celkového ladéni »Dojmid a rozmari«.
Orientalismus, ktery tu persky ghazel pfifadil k ro-
méanskym sestindm a baladdm, neni jenom ndhodnym
vybojem formalistovym, nybrz vyrazem obratu v dusi
vyspivajiciho bidsnika — dotavadni pozitkéf se oddéva
refleksi, kterd ho po vzoru mystiki sufickych dovadi
k naboZenské a moralni tGvaze. Zvolna tudi, Ze se moz-
no opojiti nejen vinem a laskou, ale i tajemstvim a Bo-
hem; uvédomuje si, a¢ zprvu vdhavé, ze prozivani to-
ho, co prcha a nevraci se, poddava nam kli¢ k tomu, co
jest vééné a neménné; sam sobé pripomina, ze vtefina
nese v sobé vedle moZnosti rozkoSe také moznost by-
tostného prerodu. Toto vnikani refleksivniho zZivota do
Cisté hedonické oblasti uméleckého pozitku se stupnuje
jesté v »Moji sonaté«, kde chvilemi pfibyva i ironicky
postoj dozravajiciho znalce Zivota k rozko$nickému ilu-

27



sionismu mladistvého estéta, ktery sam sebe ironisuje,
aby se nestal elegickym.

Byly to zvlastni Ceské poméry kulturni a spolecen-
ské, co zavinilo, Ze u Vrchlického ony estetické satur-
nalie trvaly tak krati¢ce? Nebo zptsobil to jeho tragic-
ky osud osobni, dopadnuvsi na jeYlo §iji tak zdhy, kdyz
nebyla jesté naplnéna a dozita mira sfastné a plodné
mladistvé muznosti? Anebo lezelo to v samé povaze bas-
nika velmi komplikovaného, jehoz lyrismus se nemohl
spokojiti inspiraci dojimavé naladovou a potfeboval ve-
drfe ni podnéti a posil z oblasti meditativni? Nebyly
to jen rizné masky, které si Vrchlicky tak bravurné
za sebou a vedle sebe nasazoval: nesta¢ilo mu naslou-
chati pouze hudbé v dusi, ale citil se nucena odpovi-
dati na otazky, které mu davala vé&énd Sfinx o duchu
a svétu. Banvillovské estéistvi se svym rozkoSnickym
ilusionismem sobéstané krasy nemohlo pfi jeho sestro-
jeni a jisté i za natlaku kulturni a narodni situace Ces-
ké nezustati pouhou episodou.

Av3ak v dobé jejtho vrcholného rozkvétu, kdy vzni-
kaly knihy »Dojmy a rozmary, »Zlaty prach« a »Hud-
ba v dusi, zbéasnil Jar. Vrchlicky v tomto bésnickém
slohu a z této dusevni situace fadu nejrozkosné&jsich &i-
sel své lyriky: chytil do nich lehkou rukou pénu Zivota,
smyslnou a nervni hru prchavé ndlady, barevny povrch
plvabné skutecnosti, melodii a, tanec okamziku, nesti-
raje ani barevného prachu s kfidel motylich, ani nestfa-
saje pelu a rosy s kvétd pravé rozvitych. V téchto &is-
lech, jez byla uplné& novinkou na teském Parnasse, ne-
ni nikde poruSena rovnovadha mezi obsahem a formou
a slohova hra uplné priléha k dojmové inspiraci, jako
by zehnajici ismév Apollindv utkvél na basniku, tvo-
Ficim z milosti chvile.

Neziistalo tak trvale. Brzy se Jar. Vrchlickému stal
formalismus jen zevni bravurou vyrazové dovednosti a
prazdné virtuosity: do forem ovlddanych stejné mecha-
nicky jako svrchované vkladal poeta obsah nahodily,
pranic nedbaje oné Zadouci rovnovdhy. Pozorujeme to
nejprve v ghazelech >Hudby v dusi«, pak v nékterych
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melancholickych ballatich a rozmarnych baladdch »Mo-
ji sonaty«, nejsilnéji vSak v rondech »Fanfir a kaden-
ci¢, kde se do utvaru arabeskové dekorativniho, roz-
marné hravého, rozzihajiciho se a hasnouciho s okamzi-
kem, vili a zvili umélce v sobé desorientovaného mu-
sily vméstnati nejen podobizny bidnikd, ale i medita-
ce o smrti a vécénosti a dokonce modlitby srdce zkru-
Seného a nachdzejiciho cestu k obnové jen v slitovéni,
milosti a lasce bozi. Tento formalismus Jar. Vrchlické-
ho, rozlucujici dusi a slova, se stiva piimo vystrahou
mlad$im béasnikdm.

Zato k onomu formalismu integrdlnimu, v sobé sa-
mém uzavienému a dokonalému, k jeho iplné jednoté
snu a Zivota, hry a poesie, najdou béasnici oblas cestu
nazpét. Zdiraznéme slivko obdas a zamitnéme jaky-
koliv pokus doporucovati situaci vyjimecénou, opakuji-
ci se jenom za uréitych vzdenych podminek, jako né-
jakou normu pro ¢eské tvoreni basnické — pro samého
Vrchlického neméla vyznam normativni, nybrZz jen
kouzlo kratkého dobrodruzstvi dusevniho a uméleckého.

Zazili jsme jiz zkuSenost takového ndvratu v naSem
mladém basnictvi, a¢ si jeho teoreti¢ti i prakti¢ti nosi-
telé ani sami neuvédomovali, ze pokracuji mimodék
v tradici Jar. Vrchlického. KdyZz psal v dvacdtych le-
tech Karel Teige své manifesty ceského poetismu a kdyz
je Vitézslav Nezval v obdobi »Pantomimy«, »Divotvor-
ného kouzelnika« a »Akrobata< svym lyrickym hedo-
nismem a obraznym marnotratnictvim uskutecnoval, ja-
ko by se v basnickém pozitkafstvi mladych umélea vy-
hladovélych za valeéného odfikani znovu probouze{y
sklony jejich dédd z let osmdesatych, kdy se kulturnée
uvédomélé a zjemnélé méstanstvo Ceské rozdychtilo po
rafinovanych dojmech a uméleckych hriach v pfisné
vlasti dotud neznamych a proto leckdy i pohorsujicich.
Kriticky pfisny soudce onéch dédi a siovivavé povzbu-
divy ochrance jejich vnukti v jedné osobég, F. X. Salda,
postiehl v staticL »O nejmladsi poesii Ceské« se svou
poudenou obziravosti onu spojitost, ona vliakna tradiéni
mezi generacemi, jez vSak byla zdhy opét zpfetrhana.
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Basnickym epikureismem, evangeliem estetického i Zi-
votniho “pozitku, hrou ptivabnych Iffedstav, vybrouse-
nych slov, rozkosnickych metafor, laskyplnym kultem
véeho prchavého, kiehkého, svitivého, virtuosnim for-
malismem rafinovanych tvart a odstint — tim v3im
byl Jaroslav Vrchlicky zakladatelem eského poetismu,
a to o dvé generace dfive, nez heslo poetismu bylo
z vnitini zkuSenosti a potfeby povale¢ného pokoleni vy-
vaZeno a razeno. Tedy také zde se osvédéil, ad neuznan
a nevzyvan, jako magnus parens Ceské lyriky stoleti de-
vatenactého a dvacatého.
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